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W zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Przemyslu znajduje si¢ ikona Zbawiciela na Tronie
z Aniotami, dzieto, ktore trafilo do muzeum przed 1969, nie byto poddane wnikliwej analizie
stylistycznej i ikonograficzne. ! Ikona wykonana jest zgodnie z najlepszymi tradycjami
galicyjskiego malarstwa ikonowego XVII wieku i posiada cechy warsztatowe oraz stylistyczne
wyrozniajace je sposrod innych zachowanych. Tworca w monumentalny i syntetyczny sposob
przedstawia wizerunek Zbawiciela na tronie, 1aczac dawne techniki malowania ikon z nowym
sposobem modelowania malarskiego. Chrystus zasiada na tronie ozdobionym akantowymi
ornamentami, dotykajac stopami podwojnego podndzka, otoczonego obtokami. Posta¢ Zbawiciela,
adorowanego przez sze$ciu Aniotéw, jest wyraznie eksponowana na opracowanym reliefowo tle,
nawiazujac jednoczesnie do klasycznej ikonografii: Chrystus ukazany jest frontalnie, prawa dtonia
Chrystus btogostawi, w lewej trzyma otwarta Ewangelie. Odziany jest w czerwony chiton
1 niebieski himation, ktory drapowany jest na ramionach i okrywa biodra i nogi. W modelowaniu
pociaglej twarzy o wyrafinowanych, charakterystycznych rysach wyraznie manifestuje si¢
indywidualna maniera artysty, a spojrzenie wyrazistych oczu o migdatowym ksztalcie skierowane
jest widza. Nasycona kolorystyka ikony zbudowana jest na harmonijnym zestawieniu odcieni
czerwieni 1 blekitu, z powodzeniem dopetnionym lekkimi, jasniejszymi akcentami oraz blikami
ztota. (fot. 1). Malowidlo wykonane jest technikg temperowa, na zaprawie kredowo-klejowej, na
podobraziu zestawionym z trzech desek (z drewna iglastego), bez szpong (zastrzatow). Ikona
posiada prostokatng, polichromowang rame (kotkowanie na obwodzie podobrazia), rozglifiong w
swietle obrazu w prostokat zamknigty lukiem. Lukowe zwienczenie z szeroka, profilowang
aplikacja snycerska, na ptytkich impostach, ozdobiong w kymation jonski (,,wole oczy”).

Szczegdlna role w ikonie odgrywa reliefowa dekoracja tta, w motywy ro$linne, srebrzonego
1 laserowanego na zloto, dekoracja ktora uwydatnia malarska kompozycj¢ figuralng, zarazem
przydajac przedstawieniu dekoracyjnosci (fot. 2). Malarz ikony Zbawiciel na Tronie z Aniolami
delikatnie 1 z wyczuciem operuje tym S$rodkiem artystycznego wyrazu. Dekor tta niczym
drogocenny kobierzec otula postacie Chrystusa i Anioléw. Stylizowane, ornamentalne zdobienia
tta reprezentuja popularne w XVII wieku motywy pochodzenia orientalnego (charakterystyczne
min. dla bogatych tkanin epoki), a sg one ,,wbudowane” w siatk¢ kompozycyjna w wielokrotne
romby. Ornament ksztaltowany jest dos¢ ptasko, podstawowe elementy zdobnicze przeplatajg si¢
z drobniejszymi, zazwyczaj wzgledem pionowych osi. Zwraca uwage nieco powigkszony rozmiar
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kazdego z gldéwnych elementéw ornamentu, potozonych bardzo blisko siebie. Repertuar motywow
ro$linnych jest bardzo réznorodny, reprezentowany przez liscie, paki, pedy akantu, kwiaty
1 stylizowane owoce granatu, komponowane w sposob naznaczony wptywami orientalnymi. W
dekoracji ikon galicyjskich najczesciej wykorzystywano motyw owocu granatu o duzej liczbie
ziaren, ktory symbolizowat ptodnos¢ [4, 6]. Zrodtem zapozyczen wysokiej klasy ornamentyki byty
najczesciej rozmaite wyroby sztuki zdobniczej i uzytkowej, ktore w znacznych ilosciach naptywaty
do Galicji. Gléwnym jednak zrodtem inspiracji dla tworcoOw ikon pozostawaty szlachetne tkaniny,
ktére (obok broni i naczyn) byly podstawowym przedmiotem wymiany handlowej pomi¢dzy
krajami.

To wiasnie rozpoznanie ornamentalnego zdobienia tta ikony dato impuls do dalszych badan
ikony Zbawiciela na Tronie z muzeum przemyskiego i pozwolity znalez¢ pierwsze analogie (fot.
3). Badanie ornamentyki w dzielach sztuki sakralnej ma istotne znaczenie, gdyz $cisle wigze si¢
z problematyka ustalania przynaleznosci regionalnej i datowania zabytkdéw, co powinno by¢
jednym z podstawowych dociekan historykoéw sztuki. Dekoracj¢ ornamentalng ikon przez stulecia
wzbogacano w nowe formy plastyczne, a arty$ci, kreujac charakterystyczny zasob motywow
zdobniczych, w twérczy sposob taczyli tradycje narodowe z gldéwnymi nurtami estetycznymi sztuki
Swiatowe;j.

Oprocz wyrazistej ornamentyki tta, nasza uwage zwrocita dos¢ rzadka na terenach Galicji
ikonografia wizerunku Zbawiciela na Tronie z Aniotami. Najczgséciej przedstawienie tego typu
umieszczane bylo w centrum rzedu apostolskiego Deesis, wraz z postaciami orgdownikow:
Bogurodzicy i Jana Chrzciciela (tzw. trimorfon), ktore mogly by¢ przedstawiane na osobnych
tablicach po obu stronach Chrystusa. Ikony takie zachowaty si¢ m.in. w ikonostasie z cerkwi
Zasnigcia Matki Bozej we Lwowie, ktory stworzyli w latach 1630-1638 Fiodor Senkowycz
1 Mykota Petrachnowycz (przegroda sprzedana pdzniej do cerkwi w Wetykich Hrybowyczach) czy
ikonostasie cerkwi Przemienienia Panskiego w Lublinie, z 1633 roku. Badacze maja r6zne opinie
na temat genezy tej ikonografii. Wasyl Pucko uwaza, ze kompozycja ta wywodzi si¢ z
bizantyjskiego wizerunku Chrystusa Pantokratora, wskazujac rowniez podobienstwa do wtoskiej
sztuki, w szczego6lnosci do ikonografii tronujgcej Madonny w otoczeniu aniotow autorstwa Duccio
di Buoninsegna [10, 72]. M. Peleh przypuszcza, ze ikona ,.Zbawiciela z czterema aniotami”
z cerkwi §w. Mikotaja w Jaktorowej w okolicach Lwowa, jest powtdrzeniem starszej, wloskiej
ikony 1 wyraza opini¢ na temat stosowania przez artystow osrodka lwowskiego poczatku XVII
wieku stylistyki o charakterze protorenesansowym i wezesnorenesansowym. [9, 272]. Wotodymyr
Aleksandrowycz zauwaza, ze kompozycja Zbawiciel na tronie z aniotami pochodzi od ikony
Zbawiciel w Chwale (Spas w Sitach), ktorag lokowano w XVI wieku w namiestnym rzedzie
ikonostasu [3, 12].

Biorac pod uwage artystyczne i stylistyczne cechy maniery malarskiej tworcy ikony ze
zbiorow Muzeum Diecezjalnego w Przemyslu, rysunek ornamentalnego tta oraz ikonografi¢
badanego zabytku, doszukano si¢ bliskich analogii wywodzacych si¢ z Drohobycza. Zabytki
Drohobycza, tworzone przez lokalnych artystow, staly si¢ sztandarowymi przykladami dawne;j
sztuki sakralnej. W XVI - XVII wieku, budujac cerkwie, tworzac ikonostasy i zespoty malowidet
$ciennych, mieszkancy Drohobycza potwierdzali swoje znaczenie w miescie, swoja godnos¢
1 tozsamos$¢ — zauwaza Ludmita Milajewa [8, 26]. Dekorowanie cerkwi malowidtami $ciennymi
oraz budowa wielorzedowych ikonostasow odbywaty si¢ przy wsparciu bractw drohobyckich. W
XVII wieku kwitt przemyst solny, a zamozni parafianie oraz cztonkowie bractw, uzyskujac wyzsze
dochody, czesto finansowali budowg 1 wyposazenie swoich $wiagtyn. Znaczacg role odegral w tym
czolowy malarz Stefan Popowycz Medycki (?-1689) [12, 84], zaproszony przez miejscowe
bractwa solne do dekoracji drohobyckich cerkwi. Wedlug H. N. Logwina malarz pochodzit



z Medyki koto Przemysla [7, 364], prawdopodobnie z rodziny szlacheckiej. Zazwyczaj, gdy
nazwisko pochodzi od nazwy miejscowosci urodzenia, to osoby tak si¢ mienigce posiadaja herb
rodowy i sg przedstawicielami szlachty [13, 210]. Wiadomo, ze okoto 1656 roku artysta mieszkat
w Sanoku [1, 22; 2, 67], pozniej przeniost si¢ do Drohobycza, byl parafianinem cerkwi
Podwyzszenia Krzyza Swigtego i do konca zycia pracowat w miescie. Wedlug Lwa Skopa [13,
209] reprezentowat dobry, profesjonalny warsztat, ktory ksztaltowal na terenie eparchii
przemyskiej, w najpopularniejszym wowczas osrodku malarskim w Sadowej Wiszni, ale teza to
wymaga dalszych badan. Pedzlowi tego artysty, ktdry niezaprzeczalny talent, profesjonalne
malarskie oraz oryginalny styl artystyczny, przypisywane sa malowidla §cienne i ikonostasy cerkwi
$w. Jerzego i Podwyzszenie Krzyza Swictego (kaplica $w. Jana Chrzciciela) oraz pojedyncze
zabytki z innych $§wiatyn Drohobycza i okolic.

Wystroj wnetrz drohobyckich swiatyn jawi si¢ jako wyjatkowy zespot, taczacy malowidta
pokrywajace niemal catkowicie §ciany cerkwi, wysokiej klasy rzezby i malarstwo tablicowe (ikony
na desce). Do wykonania takiego zakresu robot niezbedny byl caty zespot rzemieslnikow, zapewne
wigc malarz Stefan dysponowat pracownig zatrudniajaca pomocnikow i uczniéw. Wsrod nich takze
syna - Iwana, p6zniejszego wysokiej klasy malarza. Do naszych czaséw przetrwato sporo dziet
Iwana Medyckiego — ikon 1 catych ikonostaséw. Wiekszo$¢ jego prac zrealizowana zostata si¢ na
Lemkowszczyznie (zachodnia cze$¢ historycznej eparchii przemyskiej). Sa to dolna partia
ikonostasu cerkwi w Owczarach (dawniej Rychwald), ikonostas i inne wyposazenie cerkwi
Powrozniku, ikony ze Starej Lubowni, Izb czy Uscia, ktére zostaly atrybuowane i opublikowane
przez Jarostawa Giemze [5, 361-385]. Na terenie Ukrainy pozostaje kilka ikon, ktére zostaly
odnowione przez Iwana Medyckiego w 1694 roku, o czym §wiadcza napisy na odwrociu zabytkow.
Sa to ikony Zbawiciel na tronie (1-129) z 1630 r. [14, 367] oraz Hodegetria (I-130) z 3 ¢wierci
XVII wieku [11, 192], dzieta ktore pochodza z cerkwi Podwyzszenia Krzyza Swigtego. Trudno
powiedzie¢, co bylo powodem pozniejszych renowacji wykonanych przez Iwana. Ingerencje
obejmowaty twarze i1 dlonie, a wykonane zostaly technikg olejna, a charakteryzuja sie
przestrzennym modelowaniem i znaczgco odrdzniajg si¢ od warstwy autorskiej (pierwotnej).
Autorka niniejszego artykutu przypuszcza, ze oryginalny obraz Hodegetrii moglt wyjs¢ spod pedzla
Stefana Medyckiego, ale zweryfikowa¢ to moga dopiero kompleksowe badaniach zabytku.

Wptyw malarza Stefana na dalszy rozwoj malarstwa ikonowego w Drohobyczu jest trudny
do przecenienia, jego malarskie dziedzictwo stato si¢ wzorcem i wywarto wpltyw na edukacje
kolejnych pokolen artystow, w §rod ktérych wymieni¢ nalezy jego syndw Iwana i Wasyla [6, 147],
ks. Wasyla Hlibkewycza i ks. Petra Metelskiego - drohobyckich malarze ikon, ktérzy pozostawili
po sobie pokazny dorobek tworczy.

Wsrod malarzy galicyjskich XVII wieku Stefana Medyckiego wyrdznia nie tylko
indywidualne, nowatorskie spojrzenie, ale takze $wiadomo$¢ teologiczna i liturgiczna, co dobitnie
potwierdzaja jego dzieta, ktore zachowaly si¢ do naszych czasow. Malarz Stefan dobrze znat
tradycje galicyjskiego malarstwa ikonowego, analizowal w tworczy sposob osiggnigcia minionych
pokolef i proponowal nowe rozwigzania ikonograficzne. W przeciwienstwie do powszechnej
wowczas praktyki, wprowadzil do namiestnego rzedu ikonostasu wizerunek Zbawiciela na Tronie
z Aniolami—rozwigzanie niezwykle rzadkie, posiadajace nieliczne analogie na Wolyniu i w Galicji.
Dzieta Medyckiego jako namiestne ikony umieszczone sa w niewielkich ikonostasach,
ulokowanych w gornych kaplicach (nad babincem) drohobyckich, drewnianych cerkwi pw. Ducha
Swietego i Podwyzszenia Krzyza Swietego. Jedna z tych ikon ma sygnature zawierajaca podpis
malarza 1 dat¢ roczng: 1669. Zostala wykonana przez Medyckiego dla kaplicy $w. Jana Chrzciciela
w cerkwi Podwyzszenia Krzyza Swietego. Postaé Chrystusa, adorowana przez Cherubiny i
Serafiny, przedstawiona jest w otoczeniu ciemnych obtokow. Jego sylwetka wyraznie zarysowuje



si¢ na zloconym tle, ozdobionym promieniami niebianskiego §wiatla, uksztattowanymi reliefowo
w zaprawie. Kolejna ikona Zbawiciela na tronie znajduje si¢ w kaplicy Wprowadzenia
Bogurodzicy do Swigtyni w cerkwi Ducha Swigtego. Niewielki ikonostas, o ktérym mowa,
znajduje si¢ na emporze i do dzi$§ nie zostat odrestaurowany, chociaz dokonano wstepnego
oczyszczenia pociemniatej powloki. Lew Skop, wieloletni pracownik w Muzeum w Drohobyczu,
przypisuje ten ikonostas Stefanowi Medyckiemu, co wedlug opinii autorki artykutu jest
uzasadnione. Wskazuje na to zblizona maniera malarska 1 ornamentyka tta identyczna jak na
ikonach gtownego ikonostasu cerkwi §w. Ducha oraz czas powstania zabytku (lata 60. XVII w.).
Obecnie warstwa malarska pokryta jest warstwg mocno pociemniatego werniksu, a miejscami
posiada ubytki 1 $lady poOzniejszych ingerencji. lkonostas wymaga kontynuacji prac
konserwatorskich i przeprowadzenia badan chemiczno-technologicznych. Dzi§ mozemy opierac
si¢ jedynie na wizualnym rozpoznaniu. Ikona Zbawiciela z cerkwi §w. Ducha jest bardzo podobna
do przemyskiej ikony pod wzgledem wielkosci, cech kompozycyjnych i ikonograficznych,
ornamentyki tta oraz uksztattowania tronu, chociaz Chrystusowi nie towarzysza Aniolowie. By¢
moze ze wzgledu na niewielkie rozmiary ikonostasu, posiadajacego tylko dwa rzedy ikon
wykonanych na desce, a cykl swigteczny zrealizowany jest juz jako malowidto $Scienne (fot. 4).

Biorac pod uwage niewielkie rozmiary ikony Zbawiciela z Przemys$la (104 x 69 cm) oraz
zachowane dzieta Stefana Medyckiego o podobnej ikonografii, ktdre znajduja si¢ w namiestnym
rze¢dzie ikonostasu, mozna przypuszczaé, ze zabytek przeznaczony byl rowniez do tej kondygnacji
ikonostasu.

Analiza cech artystycznych i stylistycznych badanej ikony wykazata, ze podobny wzor
ornamentyki roslinnej reliefowego tla wystepuje na ikonach rzedu namiestnego ikonostasu cerkwi
$w. Jerzego w Drohobyczu. Tamze, ikona ,,Trdjca Swieta” posiada sygnature z datg ,,1662” i
imieniem Stefana - malarza. (fot. 5) Oprdcz ikon gldéwnego ikonostasu ten sam ornament zdobi
takze tla w niewielkim ikonostasie na emporze tej cerkwi oraz zostat wskazany w tle trzech ikon
Bogurodzicy Hodigitrii, przypisywanych S. Medyckiemu. Dwie z nich pochodza z cerkwi
Drohobycza i znajduja si¢ w zbiorach muzeum ,,.Drohobycza” (I-11, I-130) [11, 182], trzeci w
Narodowym Muzeum Sztuki Ukrainy w Kijowie (I- 465). Poréwnanie ikony Zbawiciela z
Przemysla z wymienionymi zabytkami ujawnia szereg podobienstw — zblizony sposob malowania
twarzy, rak i1 stop $wietych, ubioru, taki sam ornament tla ikon oraz podobnie uksztaltowane
snycerskie zdobienie tuku ramy, co wskazuje na autorstwo tego samego malarza (fot. 6).
Podsumowujac powyzsze wskazania, na podstawie analizy cech stylistycznych i ikonograficznych,
sadze ze ikona ,,Zbawiciel na Tronie z Aniotami” z Muzeum Diecezjalnego w Przemys$lu powstata
w Drohobyczu lub w jego okolicach, w latach 60. XVII wieku i jest zapewne dzielem Stefana
popowicza Medyckiego, czotowego drohobyckiego ikonopisca. Proponujemy wprowadzenie
zabytku do obiegu naukowego z doprecyzowang atrybucja.






Spis ilustracji:

1. S. Medycki. Zbawiciel na Tronie z Aniotami, lata 60. XVII w., Muzeum Diecezjalne w

Przemyslu.
2. Schemat ornamentu tta ikon S. Medyckiego. Rys. K. Hawrylenko.
3. Poréwnanie fragmentow reliefowego tta ikon:

o po prawej — S. Medycki. Zbawiciel na Tronie z Aniotami, lata 60. XVII w., Muzeum
Diecezjalne w Przemyslu.
o po lewej — S. Medycki. Tréjca Swigta, 1662 r., cerkiew $w. Jerzego w Drohobyczu.

4. S. Medycki. Zbawiciel na Tronie, lata 60. XVII w., ikona namiestnego rz¢du ikonostasu
cerkwi §w. Jerzego w Drohobyczu. (Kaplica Wprowadzenia Bogurodzicy do Swiatyni)



5.'S. Medycki. Tréojca Swigta, ikona namiestnego rzedu ikonostasu cerkwi §w. Jerzego w
Drohobyczu (1662 r.).

6. Poréwnania twarzy autorstwa S. Medyckiego:

o po lewej — S. Medycki. Zbawiciel na Tronie z Aniotami, lata 60. XVII w., Muzeum
Diecezjalne w Przemyslu.

. po prawej — ikona Bogurodzica Hodigitria, lata 60. XVII w., Narodowe Muzeum Sztuki
Ukrainy w Kijowie.
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